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La série Jardins... lieux de cultures est le prétexte
d’une recherche qui se poursuit en parralléle a la repré-
sentation de multiples jardins selon la perception qu’en
a l'artiste. Elle ne vise pas la reconstitution de son regard
ou de I'image fixée dans sa mémoire comme le laisserait
croire des titres tels: Jardin oublié ou Souvenirs d'anciens
lieux. Ce travail tend a introduire le motif du jardin,
permettant d’établir des liens étroits entre la représenta-
tion et son mode d’existence. C'est une pratique orien-
tée conjointement sur les structures du jardin et de
I'oeuvre picturale, établissant ainsi certaines corrélations
posées par chacun des termes. L'utilisation de moyens
différents pour rendre chacun des éléments de la
composition dénote une sensibilité a la mouvance, al’ins-
table et tout particulierement au séculaire. Jardins... lieux
de cultures et de paradoxes.

Les oeuvres integrent dans un méme corpus les inté-
réts qui préoccupent présentement l'artiste. L'ensemble
comporte trois éléments qui se répercutent d'une oeuvre
a l'autre et ou les rapports apparaissent en perpétuels
déplacements. Ici, nous parlons de la ligne qui délimite
des régions, des zones; de l'arc, comme motif architec-
tural récurrent; en enfin de la gestuelle sensible qui fait
résistance a la rigidité englobante des deux autres
éléments.

L’artiste joue d’audace en intégrant dans ses
compositions ces trois éléments. Le motif du jardin
semble étre le lieu approprié pour l'expression de cette
recherche. En fait, le jardin c’est le lieu de la culture du
végétal et de I'esprit. Le jardin, dont la végétation consti-
tue le principal matériau, constitue en quelque sorte une
cristalﬁsation des idées et de l'idéologie d'une époque
donnée dans un pays donné. Ainsi, le jardin s'organisera
selon des variations entre deux principes fondamentaux:
matiere libre et formes asservies. Tout jardin développe
son sens en négociant sa situation dans ce rapport
dualiste. Rapport dont les effets sont mesurables dans
la mesure ou nous concevons qu’il y a une nature dite
libre et une autre dite controlée. Cette nature libre nexiste
qu’en de tres rares endroits sur la terre et ce, malgré les
apparences.

«Jardin avec gloriette », acrylique/crayons/toile, 86x102 cm.

Si le jardin est le lieu de la recherche ou sont mis
en cause les principes de matiere libre et de formes asser-
vies, nous rencontrons également cet intérét dans le tra-
vail récent de Odette Théberge. Ce rapport conflictuel est
soutenu par la présence simultanée de l'arc, de la ligne
et de la gestuelle dans quantité d’oeuvres. Chaque motif
est le support d'une qualité qui se voit exprimée et
confrontée dans la composition.

La ligne structure des surfaces qui, a l'occasion,
prennent ['apparence du mur. La présence de la ligne défi-
nit un espace qui détermine l'environnement immédiat.
Dans le contexte de cette suite, la ligne développe une
valeur plutdt négative en ce sens que ses qualités struc-
turantes sont quelque peu atténuées par les contraintes
«artificielles » qu’elle impose a la composition. La ligne
est cependant nécessaire pour appuyer le désir de trans-
gression. Ses qualités surgissent lorsqu’elle accentue la
richesse de la gestuelle.

La gestuelle se donne a voir dans l'exubérance de
I'application des couleurs. L’intensité du traitement pic-
tural de certaines zones remet en cause le bien fondé
d’une linéarité contraignante et réductrice. La touche agi-
tée, nerveuse, se donne a voir dans sa spontanéité sans
que la trace ne soit conditionnée par cette méme spon-
tanéité. Celle-ci s'oppose a |'organisation rationnelle des
fragments d’architecture dont Iarc serait le motif le plus
récurrent. Présent dans la majorité des oeuvres, il donne
a la composition une ouverture non seulement par sa
configuration qui dénote la porte, mais aussi par opposi-
tion aux traitements du reste de la surface. En tant
qu’ouverture visuelle, Iarc constitue une percée dans la
composition et la maniere dont cette trouée est rendue
varie sensiblement d’une oeuvre a l'autre.

Peu importe la maniere utilisée, les résultats s'appa-
rentent: plus grande transparence du pigment, éclaircis-
sement par application de couleur sur le noir, présence
de lignes de fuite.

Entre ces trois motifs s‘organise une lutte ou les qua-
lités de I'un sont remises en cause par l'insistance des
autres. L'exemple le plus prononcé a trait a la gestualité.
Elle semble résister a la rigidité linéaire tout comme a
la surface plutét monolithique du motif architectural. Les
traces nerveuses de la couleur rappellent le principe de
matiere libre développé dans la théorie du jardin. Au-dela
de la découpe des espaces ou des surfaces réalisée par
la ligne ou le fragment architectural, l'application de la
couleur se donne comme nécessité de refuser toute con-
trainte spatiale.

Pour cette raison, I'application ne respecte aucune
limite qui lui soit imposée de «|’extérieur». Son espace
sera déﬁini en fonction de ses besoins propres. Ces zones
de couleurs fort animées seront percues comme une
végétation envahissante ou le contrle ne peut étre
absolu, a I'image du jardin qui serait le symbole de cul-
ture opposé a celui de nature sauvage; du réfléchi au
spontané, de l'ordre au désordre et de la conscience a
I'inconscience. Dans cette limite de I'absolu, le jardin,
concu comme le résumé de I'Univers, serait le symbole
de la puissance de I'Homme, en particulier de son pou-
Voir sur une nature «domestiquée ».




—«JARDINS... LIEUX DE CULTURES » |

Ce qui ressort de ces oeuvres, c’est qu’en plus de
tenter un questionnement sur les structures des jardins,
elles agissent comme métaphores du jardin. Chaque
élément, tout en contribuant a poser le probléme de la
structure dans le jardin, pose la méme question a l'égard
de la peinture. La peinture voit ainsi ses affinités au jar-
din mises en évidence. La représentation d'une végeéta-
tion résistant au contrdle par le moyen d’une application
généreuse ferait figure de métonymie. La maniere s’iden-
tifie clairement a ce qui est représenté.

SOUVENIRS D’ANCIENS LIEUX

Les formes contenues dans la composition sont plus
définies. La présence végétale est plutot restreinte quoi-
que non moins évocatrice. La touche ne se veut pas
exubérante, elles est habitée de modulations. La végéta-
tion y est signifiée par des contours nets, par des formes
cernées évoquant le principe de nature contrélée.

Il'y adans ces oeuvres sur papier une relation a un
vegétal qui serait moins libre et plus contraint que dans
les oeuvres antérieures. Ce n’est plus le végétal qui lutte
contre la structure. Il semblerait que ce soit l'architec-
ture dissimulée derriére une succession d’applications,
qui chercherait a devenir moins importante, quelque peu
évanescente.

Nous assistons a un renversement de la proposition.
Souvenirs d’anciens lieux fait voir comment les eléments
végétaux structurent la composition. En filigrane, les struc-
tures architectoniques semblent étre a la merci du motif
végétal. Comme si on voyait une architecture plutot
fragile, vulnérable, alors que dans les oeuvres antérieu-
res, s'il y avait apparence de vulnérabilité, c’était par
I’expansion du motif architectural au-dela des limites qui
lui étaient reconnues.

«Souvenir d’anciens lieux |» 1988, acrylique/arches, 116x133 cm.

«Coin de Jardin 1» 1988, acrylique/toile/bois, 180x214x107 cm.

Dans Souvenirs... nous voyons surgir, sous 'appli-
cation, quantité de traces. Nous comprenons qu’elles sont
antérieures a la composition. En intégrant |'antériorité,
Odette Théberge évogue la dynamique du vivant. Et c'est
ce qui est au coeur du jardin. Au fil du temps, le jardin
se verra menacé constamment par cet agent modifica-
teur. Cela se produit lorsqu’une structure en apparence
plus libre s’aft}i)rme au détriment de la structure antérieure.
Arréter le temps pour préserver |'état premier du jardin.
Supposer 'antériorité c’est présumer d’autres états pos-
sibles.

COIN DE JARDIN 1

Avec cette oeuvre, une quantité supplémentaire du
jardin est mise en évidence. La spatialité développe une
certaine ampleur et se dégage de la surface picturale.
Cette oeuvre défie le rapport traditionnel au mur en s’ap-
propriant le sol. S'il est un espace qui soit propre au jar-
din, c’est bien le sol comme surface et comme organisme
vivant. Cette avancée dans l'espace du spectateur est un
réel construit. Il ne se donne pas a voir comme synthese
du jardin. Il en est plutét I'évocation sous divers aspects.
Les lignes tracées sur la surface picturales trouvent leur
rappel dans la découpe de la surface disposée au sol.

Ce qui ressort a la lecture des oeuvres de Odette
Théberge, c’est la confrontation de l'ordre et du désor-
dre. Nous y voyons surgir l'opposition supposée entre
les deux termes. Tout nous laisse croire qu'il s'agit d’'un
probleme de structure. La ou 'ordre ne serait que I'expres-
sion de la structure méme, le désordre en demontrerait
l'absence totale.

C’est plus complexe... Ce qui est sous-jacent, c’est
une situation de controle exprimée differemment. Dans
les oeuvres de |'artiste, nous saisissons que l'ordre et le
désordre sont le fruit d’actions conscientes. Ni l'un ni
l'autre ne sont accidentels. Tout est dans la mesure.
Jardins... Lieux de cultures exploite cette question d’une
maniere plutot riche et prometteuse.

Carl Johnson
Historien d‘art.
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